Literatura, politica y ética en el teatro de José Luis Arce

por Mariana Gardey.

José Luis Arce (1954), seudonimo de José Luis Garita-Onandia, es dramaturgo,
director, actor y escritor. Nacio y vive en Cordoba. Inici6 su formacion en el Seminario
de Arte Dramatico del Teatro San Martin de la Provincia de Cérdoba. En Buenos Aires
estudio con José Maria Paolantonio y Roberto Cossa, entre otros. Hizo cursos de per-
feccionamiento en Venezuela (con Carlos Jiménez y el Grupo Rajatabla), en el O’Neill
Theatre Center de Estados Unidos, y en Francia con Jorge Lavelli y Ariane Mnouchki-
ne. Ha fundado diversos grupos y colectivos de teatro, entre ellos el TIC (Teatro Inde-
pendiente de Cérdoba), Proteo, Fuera de Foco y la Organizacion para la Promocion de
Autores Teatrales.

Como dramaturgo —palabra de la que reniega- tiene por objetivo escribir “textos
irrepresentables”, negarse a si mismo y hacer lo que no entiende a proposito, para que
algun espectador se lo explique. Escribid Viaje al pais de los payasos, y Una historia,
mil historias (1977), Detras de la puerta (1979), ...Y la ciudad alrededor (1980), Jere-
mias (1985), Estado de familia (creacion colectiva, 1988), En un pais al viento (1992),
De la inmovilidad y el silencio al movimiento y lo sonoro (1994), Suerios de Poupée, y
Estrelladas (1997), Este es el lugar, y Reflejo en el patio (1998), Patriae (teatro de la
calle), y Villafuerte (1999), La embarazosa elocuencia del corazon que no siente
(2001), Amor es hacer el tonto de a dos, y La conspiracion amarga (2002), Mnemosy-
ne, y La nifia que moria a cada rato (2003), Su nombre era una risa, y El suerio de Dios
(2004).

Arce ha trabajado en dramaturgia de direccion y en adaptaciones: Victor o los
nifios al poder de Roger Vitral (1979), El triciclo de Fernando Arrabal (1982), Telara-
rias de Eduado Pavlovsky (1984), Verano negro, version de Baal de Bertolt Brecht
(1990), Ella estaba ahi, adaptacion de un relato de J. G. Ballard (1991), Maten a Rober-
to Arlt, adaptacion del relato “Escritor fracasado” de Roberto Arlt (1995), y Celestino
antes del alba, version de la novela homonima de Reinaldo Arenas (1996). Ha estrena-
do como director la mayor parte de sus textos originales y las adaptaciones sefialadas
antes con los grupos TIC, Proteo y Fuera de Foco. Con el TIC ha dirigido, ademas, Ex-
traiio juguete de Susana Torres Molina (1981), El retablo del flautista de Jordi Teixidor

(1983), Los pajaros se van con la muerte de Edilio Pefia, y El Gran Ferrucci de Raul



Brambilla (1984), Las criadas de Jean Genet (1985), y K/S, mondlogo para seis voces
sin sonido de Alfonso Vallejo (1986). Trabajé como actor en varias de las obras men-
cionadas. Es autor de dos novelas: El Evangelio de Maria (Ménica Figueroa Editora,
2003) y Lo que queda (basada en el paso de Isidoro Duchase, Conde de Lautréamont,
por Cérdoba).

“En casi toda mi trayectoria he clavado el colmillo en la misma carne, ‘el mito
del hombre poeta’. Mi obra sumada, es como un ataque con distintas armas y por distin-
tas entradas, cada una de las cuales es una mirada distinta alrededor de un Unico gran
tema: el misterio de la creacion”. Para esclarecer esta obsesion de Arce, elegimos los
textos dramaticos “En un pais al viento”, “La embarazosa elocuencia del corazén que no
siente”, “La conspiracion amarga”, “Mnemosyne, la madre de la creacion” y “El suefio
de Dios”, editados en un volumen por Colihue para su coleccion Dramaturgias argenti-
nas en 2005.

“En un pais al viento” (1992) indaga la fascinacion por la muerte concebida co-
mo arte, abordando textos y hechos de la vida de Alejandra Pizarnik, Unica Ziirn y Sil-
via Plath, tres escritoras de actos rebeldes y transgresivos que, postergadas por la cultura
y por su género, enterradas vivas, terminan suicidandose. El dolor genera lucidez, y la
palabra cubre la distancia entre la vida y la muerte. Desde Ziirn, compafiera y modelo de
Hans Bellmer, el autor llega a Max Ernst, de quien aparecen referencias tanto a persona-
jes de su obra (Loplop, Germinal y Perturbacion) como a la técnica visual empleada en
su “novela” de grabados, Siete semanas de bondad o los siete pecados capitales.

“La embarazosa elocuencia del corazoén que no siente” (2001) es un drama ab-
surdo sobre la incomunicacién que hace foco en una pareja tipo y un amante ocasional
de ella, y extiende la mirada a una realidad mas general que supera a los protagonistas
del conflicto. Estos son “La mujer que va directo a las cosas”, “El hombre que no pone
los pies en la tierra” y “El hombre que se acuesta con ella”; cada uno ejecuta su partitura
de acciones y atraviesa distintos estados de dnimo, interactuando fisicamente pero sin
entrar en didlogo, excepto por un “Te amo” del marido, que llega demasiado tarde. La
trama representa la imposibilidad de entender al otro, y expone la angustia que genera el
desencuentro. La intolerancia produce en los seres humanos mutaciones involutivas y
animalizantes, enfrentandolos al vacio. En nuestra cultura de consumo, partidaria de los

productos listos para uso inmediato, las soluciones rapidas, la satisfaccion instantinea,



los resultados que no requieran esfuerzos prolongados, la conquista de la capacidad de
amar es un raro logro.

“La conspiracion amarga” (2002) pertenece al ciclo cordobés de Teatro por la
Identidad. Es un texto de humor autodestructivo que busca, a través de la ironia, “ven-
garse” del usufructo cultural que se hizo del humor para tapar la realidad en la Argenti-
na. Para tratar el tema de los desaparecidos y de los nifios robados, Arce se niega a em-
plear el tono de réquiem, que considera reaccionario e ilustrativo, y busca asociar el
horror con la risa. En un sotano, dos torturadores comentan lo que ocurre con las victi-
mas que atrapan del mundo de arriba, donde los felices y los imbéciles no saben lo que
les espera. La accidon se pone en movimiento cuando cazan a Olindo, un hombrecito
estupido que quiere saber qué pasa, pero a la vez niega la realidad. Los verdugos ejercen
la violencia fisica en Olindo, en otros prisioneros y entre si; en medio de juegos y refe-
rencias comicas, dicen “La gente sufrird de solo estar”. En esta obra, la obsesion de Ar-
ce es la ausencia de arrepentimiento, o de autorreconocimiento dentro de la izquierda,
que ¢l juzga como una concesion al enemigo y una rémora que detiene el giro de la rue-
da histérica. Recordar con ira le ha quitado libertad y sustancia al presente, opina. Por
eso ¢l prefiere la irreverencia para tratar de consumar, en un remedo de delacion, un
cuadro de estupidez nacional.

“Mnemosyne, la madre de la creacion” (2003) se vincula al mundo de dos gran-
des escritoras: Catherine Mansfield y Clarice Lispector. El autor se detiene sobre todo
en el Diario de la primera, y en el relato Agua viva, de la segunda. La obra se basa no
s6lo en mujeres sino en “escritura femenina”, estructurandose en la forma de un viaje
mistico al centro del ser. El encuentro atemporal y a-espacial de estas dos mujeres
ahonda en el misterio de la creacidn artistica, buscando acentuar en lo poético la fuerza
de su yo, expuesto de manera descarnada, sutil e intima. La relaciéon con Mnemosyne,
diosa de la memoria y madre de las musas, estd dada por el conflicto generado en las
artistas por la pérdida del camino de la creacion, y su posterior reencuentro mediante el
recuerdo. Poetizar es recordar.

A través del personaje del Inspector —que representa tanto al hombre medio que
entiende al escritor, como al mal critico-, “El suefio de Dios” (2004) pone a Borges a
padecer sus propias reglas literarias, en un presente intemporal. En su composicion, el
texto yuxtapone en un gran collage irdnicos chistes, guifios y declaraciones famosas,
fragmentos de entrevistas y lugares comunes sobre el Borges hombre por una parte vy,

por otra, una trama intertextual de citas del Borges literato. Los cuentos de mayor pre-



sencia son “La casa de Asterion”, “El otro”, “La otra muerte”, “Hombre de la esquina
rosada”, y “El jardin de senderos que se bifurcan”. No es un homenaje sino un descu-
brimiento de Borges por parte del lector Arce, quien literaliza los procedimientos narra-

tivos o conceptuales borgeanos para volverlos material de juego.

Arce tiene una “energia de opositor” que no se sustenta en una actitud de mera
rebeldia sino en una concepcion ética, de sentido politico y estético, que fue constru-
yendo desde sus primeros pasos en el teatro y que supo convertir en una marca de iden-
tidad. El se deja cruzar por fuerzas que son un “entre”: entre la gente, entre su silencio,
entre lo que se piensa pero no se hace, entre lo que se imagina pero no se dice. Es su
intento de dar forma a una mirada para adentro. La fundacion del TIC en plena dictadu-
ra militar constituy6 una forma de accion contestataria; por una parte, frente a las impo-
siciones del campo del poder y, por otra, frente a la pasividad de un espacio que habia
sido practicamente vaciado por la represion, la censura y el exilio. La modalidad drama-
turgica que adoptd como director del TIC también se definid por la oposicion, ya que a
pesar de la tendencia dominante en el contexto teatral de los setenta, se apartd de las
formas al uso del teatro politico. Esto no significo una actitud de evasion o una falta de
compromiso con la situacion que atravesaba el pais. Por el contrario, desde sus primeras
producciones escénicas, Arce se empefid en hacer de la libertad la materia prima de su
trabajo, y de este una forma de militancia cultural capaz de articular el testimonio de la
realidad con la invencion artistica. De ahi su constante rechazo de las normas, su actitud
desafiante frente a lo instituido y su empefio por singularizar una poética sin ataduras y
con la posibilidad de renovarse constantemente, abordando la creaciéon como un proceso
sistematico de investigacion y de experimentacion formal y, al mismo tiempo, como un

misterio que solo puede ser develado mediante la practica consciente del arte.

Arce cree en el poder formativo del teatro y en un paradigma que subvierte la vi-
sion instrumentalizada de lo humano, la masificacion y la explotacion: “el hombre que
crea”, guerrero sagrado que no mata, poeta que es personaje de un drama esencial o
conflicto que actualiza un aspecto prohibido de la vida. El poeta encarna el verdadero
modelo antropolédgico de nuestra cultura. Como es hijo de Mnemosyne, su palabra tiene
un sentido integrador. El conflicto que se plantea cuando este pierde su inspiracion, o el
camino de su creacion expresado como sentido de su obra, refleja el rostro que asume el

olvido o, peor, el “olvido del ser”, como lo concebia Heidegger. Bachelard dice que el



poeta se mueve sobre una linea vertical, que es la del instante. El hombre cotidiano va
por la linea horizontal, por la histérica, por la del tiempo. En los polos de esa linea estan
el Cielo y el Infierno, y los poetas alternan estancias en uno y otro. Arce cree que en
nuestra época las mujeres poetas representan ese recorrido: Alejandra Pizarnik, Silvia
Plath, Unica Ziirn, Virginia Wolf, Simone Weil, Catherine Mansfield, Clarice Lispector,
entre otras. El caracter heroico y tragico de su obra se da porque ellas deben escribir
desde una necesidad de emancipacion real, compensando espacios de desventaja con
relacion al hombre. En estas escritoras, la crisis del ser se manifiesta como extravio de
la palabra original; la inspiracidén no se produce como epifania creativa sino hasta que
haya un re-encuentro con el tiempo en que la cosa era también su nombre. En su recupe-
racién mucho tiene que ver el recuerdo, la rememoracion, la an-amnesis como ausencia
de olvido. Este conflicto se le plantea al poeta con la intensidad de un dilema que le
exige todo de si. Para que las cosas se le muestren en su esencia, como una revelacion y
en toda su plenitud, debe producirse esa total disponibilidad del creador. Aqui el poeta
no representa meramente un oficio, sino que simboliza a quienes en nuestra cultura son
la avanzada del hombre que plantea esa batalla fundamental. El mito del hombre poeta
es el unico reaseguro frente al olvido. Ante la violencia psicologica que se ejerce sobre
el hombre, a veces desde Estados que propugnan sistematicamente leyes de olvido, la
busqueda de Arce trata de establecer el sentido de resistencia en nombre de lo humano.
Resistencia que asumen los verdaderos artistas, la profunda mision ética que les cabe y
el desafio cultural que, como un espejo perenne, su obra representa. La creacion existe,
y por eso el poder tiene ya montadas sus prevenciones, quiza porque en el fondo des-
confia y le teme. La experiencia de los limites se comete siempre en contra del Estado,

que rige el cuadro perceptivo de todos, crea los controles y los impedimentos.

“La verdadera inmensidad es la nada que no te pone limite, donde se vive la co-
municacién mayor: con uno mismo”, dice Clarice Lispector. Para Arce, esta intenciona-
lidad es la que convierte al poeta en un “decididor” alternativo. A la casta marginal de

los artistas le toca gobernar y administrar un nuevo reino.
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